


Polozit Anné Meredith otazku, jestli sklada souc¢asnou klasickou
hudbu, elektroniku, art pop nebo experimentalni rock, znamena
vystavit se nebezpedi, Ze vlastné nepochopime to nejpodstatnéjsi.
Ne Ze by britska skladatelka, producentka a multiinstrumentalistka
proti Zanrovym Skatulkdm néjak demonstrativné bojovala. Ona je
pri praci jednoduse nepotrebuje. ,Je to klasika, je to pop? Takhle

o tom vlastné nepremyslim,” odpovida v rozhovorech pro rlizné
média. Pro orchestralni skladbu, elektronicky track, filmovou
hudbu nebo koncert své kapely pouziva podle vlastnich slov stale
stejné hudebni stavebni kameny.

Mél jsem moznost si to ovéfit uz o dva roky drive. KdyzZ jsem Anné Meredith na pred
dekéadou volal do Amsterdamu kvUli rozhovoru pro Radio Wave, zastihl jsem ji presné
mezi dvéma svety, které by podle bézné hudebni logiky mély byt od sebe pomérné
daleko. Jeden den tam uvadeéla své kompozice pro rekordér a orchestr, druhy
predstavovala klubovou tvar Cerstvé vydaného debutového alba Varmints. Na otazku,
jestli se neciti jako hudebnice sedici na nékolika Zidlich zaroven, mi odpovédéla, ze
zadnou podobnou rozpolcenost nevnima. ,Skladam hudbu vhodnou pro riznoroda
prostredi. ZpUsob, jakym skladam, se totiz neméni. Jen jednou je ur¢end pro orchestr,
podruhé pro kapelu,” vysvétlovala tehdy.

Na cestu k takovému uvazovani pritom nevykrocila jako zazracné dité, které by od péti
let travilo kazdou volnou minutu nad partiturami. Meredith se narodila v Londyné, ale
od raného détstvi vyrlstala ve Skotsku. Zacala se skotskymi houslemi, na stfedni Skole
pridala klarinet a perkuse a sama pozdéji pfiznavala, Ze hudba pro ni byla nejprve hlav-
né zplsobem, jak si mezi spoluzaky najit spriznéné duse. V rozhovoru pro The Guardian
vzpominala na Skolni dechovku jako na misto, kde se schazeli ,ostatni geekové’, a na
dobu, kdy stejné intenzivné nasavala grunge, pop i laciné tane¢ni hymny devadesa-
tych let. Predevsim ji fascinovala hlasitost. Po letech navic pfipomnéla, ze prvni skladby
napsala v podstaté z povinnosti ke Skolnim zkouskam. Ucitel si ale vS§iml, Ze jsou trochu
jiné, a povzbudil ji, aby pokracovala.

Nasledovalo studium hudby na University of York a magisterské studium skladby na
londynské Royal College of Music. Meredith se nasledné etablovala ve svété soudobé
komponované hudby, byla rezidenc¢ni skladatelkou BBC Scottish Symphony Orchestra

i Sinfonia ViVA a SirSi verejnost na sebe upozornila napriklad dilem froms, uvedenym pfri
Last Night of the Proms v roce 2008. Uz v této fazi ale bylo patrné, ze ji bézné predstavy
o tom, co se na koncert soudobé hudby patfi, prili§ nezajimaji. Vedle orchestrl prisel
beatboxer, body percussion, neobvyklé prostory a nejrliznéjsi multimedialni experimen-
ty. Pozdéji nechala hudebni déni ovladat nakupnimi vytahy, rolbou na ledové ploSe nebo



narazy autiCek na autodromu. Jeji oficialni zivotopis dnes vedle koncertnich sini zcela
samoziejmeé uvadi popové festivaly, kluby, film, televizi, virtualni realitu a instalace.

Pritom existuje jedna podstatna zvlastnost jejiho pristupu. Anna Meredith hudbu do znac¢-
né miry vidi. Kdyz jsme spolu mluvili v roce 2016, vysvétlila mi, Ze kazdou skladbu nejprve
~namaluje” a ze v tom pro ni neni rozdil mezi symfonii a kratkou popovou pisni. Dodnes

pri skladani zaCina prazdnym papirem, na¢rtne ¢asovou osu, zakresli mista zmén, pricho-
dd novych prvkd, vyvrcholeni nebo naopak nahlych uhybl a teprve potom resi konkrétni
noty. Nékdy dokonce sedi po celou predpokladanou délku budouci skladby v tichu a pou-
ze si predstavuje, kdy uz hudba potrebuje zménu. ,Rada mam mapu,” shrnula princip,
ktery si osvojila uz béhem studii, coz jisté potési uCitele zemeépisu mezi jejimi fanousky.

S tim souvisi dalSi poznavaci znak jeji hudby: dramaticky oblouk. Meredith nesklada jako
nékdo, kdo nahromadi nékolik efektnich zvukl a nasledné hled4, co s nimi. Zajima ji
cesta z bodu A do bodu B, o¢ekavani, prekvapeni a prudké zmény sméru. Rytmus pro ni
neni pouze beat, na ktery Ize tancit. V rozhovoru z roku 2024 ho oznacila predevsim za
prostredek k vytvareni pohybu, napéti a zmén v hudebnim pribéhu. Jesté dulezité;si je
ale fyzicka reakce. Kdyz zkoums, jestli vznikajici pasaz funguje, pouziva podle vlastnich
slov vlastni télo jako méfici pristroj. Hudba je pro ni ,velmi fyzicka véc”; pokud ma energii
a vzruseni, pozna to podle toho, jak na ni sama reaguije.

Mozna prave proto jeji prechod od svéta zakdzkovych kompozic k vlastni kapele plso-
bil tak prirozené. Do roku 2016 skladala predevsim proto, ze ji nékdo pozéadal o novou
kompozici. Autorsky dlouhohrajici debut Varmints predstavoval zasadni zménu: poprve
vénovala nékolik let hudbé, kterou po ni nikdo neobjednal a u niz ani netusila, zda ji bude
nékdo poslouchat. V rozhovoru pro Loud And Quiet priznavala, Ze ji pfed vydanim désila
predstava, Ze deska jednoduse vyjde a zmizi. Casopis ji nakonec vyhlasil albem roku

a Varmints ziskalo také cenu Skotského alba roku.

Na reakce posluchacu pritom Meredith pfi komponovani pfrilis nemyslela. Jeji reakci lze
shrnout jednoduse: pro¢ by to mélo byt dilezité? Britsky novinar John Robb pozdéji
prirovnal Meredith k nékomu, kdo pravidla nejen porusil, ale rovnou spalil celou pfiruc¢-
ku a z jejiho popela sestavil néco podivné krasného. Na albu Varmints se tento princip
projevil naplno a néasledujici FIBS z roku 2019 ho jesté rozsifilo. Druha deska byla nomi-
novana na Mercury Prize a zaroven ukazala, Zze Meredith dokaze pracovat s popovou
bezprostrednosti, komplikovanymi rytmickymi strukturami, elektronickou brutalitou

i akustickymi nastroji, aniz by mezi nimi musela vytvaret hranice. Jeji kapela navic funguje
ponékud jinak nez bézné rockove obsazeni. Elektrickou baskytaru v ni nahrazuje violon-
cello a samotna Meredith strida elektroniku, klarinet, perkuse a zpév. Studiové skladby se
pro pdédium prekopavaiji, nékteré elektronické vrstvy prebiraji skute¢né nastroje a pecliveé
zapsané party se misty oteviraji kontrolované improvizaci.



Koncert je pro ni zjevné stejné komponovanym utvarem jako samotna skladba. Pouze za-
pisovat hudbu a nechat ji hrat nékym jinym ji zkratka postupné prestalo stacit. Potfebovala
byt uvnitf zvuku a sdilet jeho energii se spoluhraci. Popsala ten pocit jako sevieni pésti.

A to presto, ze jeji koncertni sety jsou velmi presné kuratorované - od hudby, ktera zni pred
prichodem kapely, pres kostymy a poradi skladeb az po zavérecny pridavek. Tim se nékdy
stane zameérné poklesla predélavka nebo tfeba znama rockova balada Enter Sandman od
Metallicy. Po veceru komplikovanych rytmd, mohutnych gradaci, elektronickych naraz(

a instrumentalnich zvratl chce zkratka publiku umoznit, aby si nakonec jednoduse zpivalo.

Jeji posedlost strukturou ale neznamen3, Ze by potfebovala mit pod kontrolou pouze bézny
koncert. Projekt Bumps Per Minute: 18 Studies for Dodgems, ktery vznikal béhem covido-
vych omezeni v londynském Somerset House, proménil autodrom v interaktivni hudebni
nastroj. Kazdé auti¢ko obsahovalo senzor schopny rozpoznat naraz a kolize spoustély nové
¢asti hudby i svételnych efektl. Meredith vytvorila osmnact kratkych elektronickych minia-
tur, mezi nimiz se navstévnici narazy prepinali v ndhodném poradi. Sama ale pfi praci zjistila
néco dllezitého: i kdyZ ma rada interaktivitu, existuje hranice, za kterou uz nechce predat
rozhodovani publiku, protoze by vysledna hudba prestala znit jako ona.

Podobné Siroky zabér ma jeji orchestralni tvorba. Five Telegrams, rozsahlé audiovizualni
dilo vytvorené pro BBC Proms a Edinburghsky mezinarodni festival, zpracovavalo prvni své-
tovou valku nikoli prostrednictvim pribéhl vojaku, ale systémU komunikace, kédU, cenzury
a polnich pohlednic. Projekt ANNO zase nechal jeji vlastni elektronickou hudbu proristat
Vivaldiho Ctvero roénich dob. Smy&covy Ligeti Quartet pozdéji vénoval Meredith celé
album, kde vedle jejich kvartetnich kompozic zaznély i Upravy skladeb plGvodné napsanych
pro jeji elektronicky a kapelovy svét.

Dalsi prostor ji v poslednich letech otevrel film. Prvni celovecerni soundtrack napsala pro
debut Bo Burnhama Eighth Grade. V rozhovoru pro The Guardian tuto praci oznacila za
uzite¢nou ,lekci pro ego”: na vlastni desce mize rozhodovat o vSem, zatimco u filmu musi
hudba slouzit né€emu, co vytvofili také jini lidé. Nasledovaly dalSi projekty véetné The End
We Start From s Jodie Comer a filmu Tuesday s Julii Louis-Dreyfus. Pro intimni pribéh ode-
hravajici se na pozadi zatopeného Londyna postavila Meredith hudbu predevsim na dechu
fléten, vrstvenych violoncellech a elektronice; namisto obvyklé rytmické energie tentokrat
hledala zvuk schopny vyjadfit zaroven krehkost jednotlivce a velikost katastrofy kolem né,j.

Dnes ma Anné Meredith za sebou dveé vyrazna autorska alba, orchestralni projekty, in-
stalace, filmové soundtracky i dlouholetou spolupraci s vlastni kapelou a na svém ofici-
alnim webu uvadi, Ze pracuje na tieti studiové desce. Ceskému publiku se pfitom dosud
v koncertni podobé nepredstavila. To se zméni 12. listopadu, kdy Anna Meredith v ramci
Prague Sounds vystoupi s kapelou v prazské La Fabrice a uvede vybér ze své tvorby.
Festival tak jeji vystoupeni pravem oznacuje za dlouho o¢ekavanou ¢eskou premiéru.
Bude zajimavé sledovat, kam nas podle své momentalni mapy zavede.
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